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I. INTRODUCCION

El estudio e integracién contextual de las culturas prehistéricas, se encuentran favo-
recidos, en muchos casos, por factores naturales que posibilitan con el correr de los afios
la mantencién de valiosos testimonios, con que cuenta la arqueologia para el restableci-
miento social y cultural de la humanidad. Determinadas condiciones ambientales entre
otros denominadores comunes, logran conservar en el devenir del tiempo materiales de
naturaleza orgénica, es decir esencialmente perecederos. Esto proporciona un aporte Gtil
en la interpretacién del proceso técnico en materiales que, en su mayor parte han trans-
mitido sus esquemas o disefios a través de lo que pueda inferirse o interpretarse en forma
tentativa mediante el analisis del arte rupestre, de la cerdmica, Iftico, etc.-

El tema del presente estudio, proporciona pruebas de singular atractivo e impor-
tancia. Se trata del estudio del corte y de la técnica del mosaico en cuero de los pueblos
pretéritos y su incidencia en el arte rupestre y mobiliar.

No hay duda alguna, que el mérito prioritario de su establecimiento, vendrfa a
confirmar parcialmente algunas argumentaciones sostenidas en el trabajo de Carl Schus-
ter (1964), cuyo estudio retomaremos para la explicitacién de las técnicas del calado y
corte del cuero de los pueblos prehistéricos y etnogrificos. El anilisis especial del bolso
de cuero del Atuel, que estudiamos en el presente trabajo, ubicado perfectamente en
sentido cronolégico y cultural, permitird el logro de una nueva interpretacién de ciertos
temas del arte rupestre y mobiliar cuyano-patagénico y llegar a la aclaraci6n de la temi-
tica decorativa en muchas culturas.

I1. EL MOSAICO PREHISTORICO DE PIELES O CUEROS.

El tema del anélisis de mosaicos de pieles y cueros prehistéricos y etnogrificos que
originé la investigacién del trabajo de Schuster (op. cit.), estd inspirado en una pintura
eneolitica de Portugal, del Dolmen de Céta, que fuera publicada e interpretada por el
abate Breuil (1933-1935). En este disefio esquemitico identifica este Gltimo autor, en
una parte superior del dibujo, dos elementos que reflejarfan un tipo de imagen de pie-
dra, el denominado “idolo Almeriano”, del que se conocen numerosas representaciones
de diferentes estaciones Ibéricas. Cada imagen de este dibujo, estd conformada de tres
elementos triangulares, posiblemente: cabeza, bustos y faldas. Sefiala Breuil también,
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tres motivos de ‘“tridngulos telescépicos’’, ubicados, uno en la parte superior de la pintura
y dos en la inferior, a modo de figuras humanas del mismo tipo que los “fdolos Almeria-
nos”, sea con cabezas maltiples (segiin la opinién de Breuil), o con multiplicidad de tor-
sos (Schuster, op. cit. p. 559); y reconoce a los costados de estas figuras miltiples, un
par de elementos, que parecen corresponder cada uno a la mitad de una unidad. No se
extiende su autor original -nos dice Schuster- en consideraciones acerca de las dreas de-
coradas y su composicién como un todo. Los motivos se componen en compartimientos
rectangulares o paneles alineados en zonas horizontales. La repeticion del motivo cén-
trico a ambos costados de cada panel parece obvia. Schuster (op. cit. p. 560) al analizar
el dibujo integramente opina que se trata de una representacién pintada de prenda de
vestir, formada de pieles de animales cortadas formando esquemas que se componen en
un mosaico. Luego llega a la conclusién de que el monumento se trataria de un obelisco
de piedra que representa una figura humana vestida.

Siguiendo al autor que comentamos (Op. cit. p. 561), a fin de entender mas ade-
lante la fundamentacién arqueolégica, o mis ampliamente, antropolégica, de la reafir-
macién parcial de la tesis sustentada por este autor, indicaremos ejemplifican’s con
igual ilustracién el despliegue grafico y experimental de esta técnica prehistorica. El lec-
tor deberd tomar dos hojas de papel, preferentemente rectangulares, y de colores distin-
tos, por ejemplo una clara y otra oscura. Una vez que ambas han sido superpuestas, me-
diante una tijera o cualquier instrumento cortante, se calard o recortara simultdneamen-
te en la parte central de la hoja, el disefio de tridngulos telescopicos y las mitades de los
motivos que se encuetran dibujados en el diseio de Céta (Fig. 1), del rectangulo situado
abajo a la izquierda. Las imperfecciones del dibujo, cree Schuster que se deben a que el
autor prehistérico al estar familiarizado con el original, y por el cardcter mortuorio del
monumento, se limit6 solo a una ligera aproximacién del mismo.

Una vez que se ha procedido al corte o calado de los motivos en forma simultinea
en ambas hojas, se remueven las partes disociadas de cada hoja (ver fig. 2). Se obtienen
de cada una dos partes: a y a’ b y b’. Se disponen en forma combinada, recomponiendo
cada recténgulo. Es decir, de cada hoja se separan dos formas de motivos complementa-
rios de un mismo color. Las partes caladas de una se insertan en las respectivas del otro
y las composiciones compartidas serdn:a-b y a’-b’. El orden de las mismas es: OPOPO y
POPOP (O = oscuro; P = punteado).

De esta manera se llega al fundamento bésico que se aplica en mosaicos de cueros,
que con un amplio marco de variaciones esquemdticas se llega a la configuracién de los
llamados “esquemas complementarios”, producto de ‘“‘composiciones compartidas”.

Los trozos separados de las unidades disociadas, una vez que eran recompuestos en
la combinacién complementaria correspondiente, se cosian en sus bordes libres o lineas
de yuxtaposicién. De esta forma partiendo de dos trozos de pieles o cueros coloreados
o naturales, se obtenfan dos porciones con una temitica de disefio complementario in-
verso y reciproco.

Extensivamente Schuster (op. cit. p. 562 y sig.), al analizar las técnicas de cuero
de los Tehuelches piensa en un posible paralelismo etnogrifico, y que estos grupos que
sobrevivieron hasta el siglo XIX, representarfan una supervivencia de cazadores némades
de una especial linea de inmigracién prehistorica al Nuevo Mundo. Esta postura difusio-
nista que el autor pretende explicitar mediante el estudio comparativo de numerosos
motivos del arte rupestre, mobiliar l{tico y del cuero, podria tal vez tener otra explica-
cién. Podria pensarse en técnicas recurrentes, producto de una especial adaptacién de
los grupos cazadores, que al desarrollar el aprovechamiento de las pieles en la confec-
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Fig. 1- Disefio de una pintura eneolitica del Dolmen de Céta (Portugal).
(Segiin Breuil, 1933 - 1935).
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OPOP (0= oscuro) POPO (P= punteado)

Fig. 2- Esquema del calado y composiciones compartidas, sobre la base del dibujo de la
pintura del Dolmen de Céta (Portugal). {Adaptado de Breuil, 1933 1935).
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cién de sus vestimentas, usaban porciones de cueros unidos mediante costuras para lo-
grar enfatizar determinadas partes de una confeccion. De esta manera las partes menores
de una piel (ya sea por razones del tamaiio del especimen o por aprovechar las partes de
bordes o extremidades del animal), podrian ser formatizadas y recompuestas para ela-
borar piezas aprovechables. Este debié ser el origen del mosaico en cuero o pieles. Cual-
quier artesano en el tema, procura la composicion de partes de pieles seleccionadas de
un mismo animal o de diferentes, utilizando en la realizacién de los tapices o vestimen-
tas, el criterio del corte, recortado y unién o composicién. Esta técnica desarrollada dentro
de una larga tradicién de cazadores, debid pronto perfeccionarse hasta lograr armonicas
composiciones complementarias, cuando el calado simultdneo de dos pieles superpues-
tas, dio origen, mediante procesos reflexivos mas avanzados, a la combinacién alternante
o remosién simultinea de partes previamente elegidas. A ello se le agregd scguramente la
utilizacién cromatica, dando temas contrastantes de fondo y figura. En muchos casos
s6lo la piel de diferentes tonos o colores naturales lograba el mismo efecto.

Si esta técnica, como cree Schuster, prevalecié desde el Paleolitico Superior y se
mantuvo perfeccionada en el eneol{tico/neolitico europeo y de otras regiones, creemos
cierto que su rol debi6 tener mucha gravitacién. Pero nos quedan muchas inquictudes e
interrogantes que formularnos. El mosaico del cuero prehistorico (en caso de existir)
inspiré el origen de la textilerfa; ;Cudl es el origen de las técnicas de combinaci6n auto-
mética en la trama.de la urdimbre que configuran motivos seriados o con normas de re-
peticién? (2). La profusién y el desarrollo marcado del geometrismo que alcanza la te-
mitica decorativa o simbdlica del neolftico podria pensarse que estd motivada por la in-
cidencia de la trama de la urdimbre y la generalizacién de la textilerfa. La existencia de
motivos geométricos trazados en cueros y pieles de culturas de cazadores-recolectores
etnogrificos, que no conocieron la textilerfa podria argumentar la persistencia desde
remotos tiempos prehistéricos, de la existencia precedente de la técnica del calado o
composiciones geométricas de las pieles y cueros. De no ser que se trate de un producto
cultural mal aprehendido, cuya idea haya sido tomada de pueblos que conocian la tex-
tilerfa,

Volviendo a otro tema, muchos autores establecen nexos de filiacién acerca de la
procedencia de los temas que inspiraron las placas, las hachas ceremoniales y numerosos
motivos del arte rupestre patagbnico, al extremo de creer que se traten de derivaciones
histomoérficas (Greslebin, 1928).

Es muy dificil para nosotros poder argumentar con firmeza el origen de la temdti-
ca que inspir6 al artesano prehistérico patagonico. Fueron los mosaicos en cuero o las
decoraciones del arte de las culturas tejedoras del irea andina?. Creemos que ambas co-
sas deben haber jugado su papel trascendental; una cuidadosa revisién podrfa darnos los
patrones cronolégicos de los procesos que condujeron a la rica y heterogénea temiética
del arte de estas regiones del cono sur de América. La dindmica que los pueblos cazado-
res-recolectores de la Pampa-Patagonia mantuvieron con las culturas del Area Andina,
atin no ha sido establecida. Tarea ésta, que costard mucho lograrla; pero que al estudiar
los bordes de las 4reas marginales o “ecotonos culturales” (dreas o zonas de transicién
cultural), los puntos de contactos parecen obvios.

Si la demostracién pareciera vilida con las pruebas arqueoldgicas que presentamos,
el mosaico en cuero fue conocido por las remotas culturas de cazadores de nuestras re-
giones superviviendo y entroncindose con las culturas de la etapa protoformativa o ar-
caica de algunos autores, tal vez hasta el desarrollo de los primeros grupos aldeanos
agroalfareros de las regiones marginales del Area Andina Meridional. Si estos se inspira-

47



Fondo Documental Dr. Humberto A. LAGIGLIA (1938-2009)

ron en el mosaico en cuero y pieles o en la textilerfa (cesterfa, telar, semitelar o similar),
para la temdtica decorativa de la alfarerfa, es cosa que atin queda por establecer,

Nos resta considerar ahora el simbolismo que se desprende del estudio de estas for-
mas. Antes tenemos que considerar una singular pieza o tiinica patagénica, que Schuster
analiza (op. cit. p. 562, fig. 2) y que se halla conservada en el Museum of the American
Indian de New York. Esta pieza nos ofrece la prueba de que los habitantes patagénicos
conocieron la técnica del mosaico en cuero, de la comibinacién y aprovechamiento de
piezas individuales para formatizarlas en un todo. Se trata de una tiinica confeccionada
con doce pieles de guanaco (Lama guanicoe), dispuestas de tal forma que se combinan
alternativamente en columnas verticales e invertidas de dos pieles. S6lo dos de las doce
pieles o cueros, fueron divididas en mitades longitudinales, seguramente siguiendo el eje
de la columna vertebral del animal. Estas fueron colocadas en los costados de la tiinica
ofreciendo la Ifnea de corte la regularizacién rectangular del borde de la misma, es decir
hacia afuera. (Fig. 3).

El ejemplo es sugestivo como para darse cuenta de la original idea del aprovecha-
miento formal de los cueros y pieles, sin pensar en procesos difusionistas que pudieran
haber legado la técnica del calado a estas regiones. Su paralelismo independiente o recu-
rrente, tendria su explicacién en técnicas que debieron haber surgido como necesidades
pricticas dentro de grupos de cazadores, en su constante accionar en la naturaleza. En
este sentido, salvo que se hallen pruebas convincentes, discrepo con respecto a la postura
difusionista de Schuster. También es propicio sefialar que se desconoce etnohistérica-
mente si algin tipo de simbolismo | o significacién conceptual les ha sido aplicado a las
pieles patagénicas (3). Mediante el método comparativo etnogrifico, este autor pretende
lograr una vinculacién de asociacién de las tinicas de referencia con un simbolismo social.
Las lineas de corte de las picles individuales de estas tinicas patagbnicas que ilustramos
sugerirfan asimismo la representacién de figuras humanas lo cual hace sospechar al autor
que comentamos, que al estar formadas por numerosos cueros representarfa un patrén o
molde de figuras humanas, lo cual darfa lugar a alguna implicancia social o nivel simbé-
lico de la estratificacién respectiva del grupo. ““La influencia del “totemismo” en el sen-
tido de afinidad mfstica o identidad entre animales y seres humanos, puede presumible-
mente haber jugado un rol en sugerir una equivalencia, entre los cueros componentes de
una tinica y figuras humanas” (Schuster, op. cit. p. 565),

La prictica del mosaico tiene antecedentes en numerosos pueblos etnogrificos
actuales del Africa, del Asia Central y Septentrional (como los Kirgiz, los Tavgi-Sa-
moyeds (Naganasan), los Obugrians), que seguramente representan supervivencias de an-
cestrales prdcticas afines de épocas prehistéricas. En América del Norte, también se co-
nocen variados ejemplos en numerosos grupos tribales de los Estados Unidos.

El significado del antropomorfismo de las unidades decorativas que conforman los
esquemas de los mosaicos o sus posibles representaciones en el arte ' mobiliar (y la cera-
mica), estin muy bien tratados en la obra que comentamos, por lo que remitimos al lec-
tor a su consulta.

La idea del empleo del mosaico en cuero en nuestras latitudes, sugiere una nueva
interpretacién de las famosas placas grabadas y de otros elementos liticos del mobilia-
rio arqueolégico patagénico, que dieran lugar a una controvertida discusién, extensiva
para otros temas afines decorativos del arte mobiliar y rupestre. Por especulativa que
haya sido la tesis del arquitecto Greslebin (1926, 1928, 1930, 1935), sobre el uso de las
placas grabadas como ‘“esquemas de tejidos” (especialmente, ponchos), basindose en su
temitica histomérfica, no deja de ser una argumentaci6én interesante. Marcelo Bérmida
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Fig. 3- Tinica patagénica compuesta de doce pieles de GUANACO. Col, del Museum of
the American Indian de New York. (Tomado de Schuster, 1964).
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(1952, pp. 19-27), reinterpreta a estos objetos como sagrados y vinculados al Complejo
del Churinga, basindose simplemente en paralelismos etnograficos (véase por ejemplo el
titulo de su trabajo). Ofrece igualmente que el autor anterior una postura puramente
especulativa. No entremos a analizar a fondo el problema, sélo queremos dejar sentada
una “idea’” estimativa que sugiere la decoracién de numerosos temas patagénicos y es el
del empleo del “mosaico en cuero”.

Independientemente del establecimiento de la funcién, uso y sentido que se le
asignen a las placas grabadas y otros objetos liticos del acerbo patagbnico, es indudable
que mucho de ellos contienen decoraciones integradas por “unidades” que se repiten
en forma homogénea y continua en series verticales u horizontales (4). Estas unidades
fueron denominadas por Greslebin (1926) ‘radicales bdsicas decorativas”. (Fig. 4). Al es-
rablecer en muchos de ellos, su composicion, donde prima una seriacién vertical u hori-
zontal, con inversién alternante, se logran esquemas, cuya totalidad responderfa al dise-
fio de tapices, sean estos calados o pintados, o con ambas técnicas combinadas. La técni-
ca del calado en los grupos supervivientes podria estar explicada en la simplificacién por
pérdida o abandono de ella. Contradice esto la postura de “esquerna de tejidos’’, el he-
cho de que los grupos prehistéricos de patagonia no practicaron la tejedurfa, a no ser
por haberla tomado de las culturas de filiacién andina, como los mapuches, tras su pene-
tracion a esas regiones a partir del siglo XVII, Se tratar{a de un producto cultural de re-
ciente herencia, al producirse este contacto y fusién étnica y cultural que todos conoce-
mos. El tema requiere ser tratado con mayor profusién y en lo posible verificando su
origen y desarrollo cronolégico. Si la técnica del calado en cuero responde a un patrén
tipico de cazadores (o de pastores némades prehistoricos), su reminiscencia cultural lle-
garia a entroncarse con las nuevas influencias y modalidades técnicas que aportan el te-
jido o la cesterfa, que debié cronolégicamente aparecer después, en diversas regiones de
la tierra.

{Il. DESCRIPCION Y ESTUDIO DE LA BOLSA DE CUERO DEL ATUEL, (Figuras 5-6).

1. Procedencia. Productos de las excavaciones e investigaciones arqueolégicas realizadas
en la “Gruta del Indio” del Rincén del Atuel (Departamentos de San Rafael, provincia
de Mendoza, Argentina), se han descubierto centenares de elementos culturales prehis-
téricos de origen orginico, en excelentes condiciones de preservacién. El 11 de enero de
1959, continuando las excavaciones arqueolégicas en la mencionada gruta, aparecié a un
metro de distancia del enterratorio de un pérvulo momificado de un recién nacido (La-
giglia, 1976), una notable bolsa de cuero curtido y bordado, motivo del presente estu-
dio (5).

Su ubicacién cronoestratigrifica, corresponde al Horizonte Superior de la gruta, de
una cultura cuya antigtiedad se remonta a més de dos mil afios antes del presente. Todos
los elementos arqueolégicos de este horizonte, han sido integrados en un complejo cul-
tural que se ha denominado: “Cultura del Atuel II", De acuerdo a la interpretacién de
cuatro fechados de C-14, se ubicaria entre el 300 afios A.C. y el 100 de la era Cristiana,
perdurando tal vez algunas centurias. Sus portadores fueron agricultorss iniciales o incipien-
tes de maiz, zapallo, poroto y quinua (Lagiglia, 1968, 1978; Lagiglia y Semper 1968).

2. Museografia. Se conserva en las colecciones de la Seccién Arqueologia y Etnografia
del Departamento de Antropologia del Museo de Historia Natural de San Rafael (Men-
doza), registrado bajo el nmero 3137,

3. Condiciones de hallazgos. A pocos centimetros de la superficie (entre 5y 15cm.), y a
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“El Cuy” (Rio Negro, Norte de Pa-

Fig. 4- a) Hacha - insignia Ceremonial de Piedra, de

bada; ¢) Hipotética recons-

tagonia - Argentina); b) Detalle de la decoracion gral

truccién de mosaico dicromatico. (Segtin Schuster, 1964, fig. 9).

51



Fondo Documental Dr. Humberto A. LAGIGLIA (1938-2009)

un metro hacia el Sur del enterratorio de un parvulo momificado o N° 1, fechado por
radiocarbono este tltimo en 1910 + 60 A.P. (Lagiglia, 1976). Horizonte cultural supe-
rior correspondiente a Atuel I Aparecié enrollada formando una especie de bola de
cuero y en contacto directo con el sedimento seco natural de gruta. Cuadricula B-5
(Ver Semper y Lagiglia, 1968, fig. 31, N° 2). Conservacién: perfecta.

4. Descripcién y técnica. Ha sido confeccionada con cueros perfectamente sobados (6),
que conservan en la actualidad la misma manuabilidad y naturaleza similar a una pieza
recién preparada. Ha sido perfectamente cosida y bordada a mano haciendo resaltar
una serie de motivos geométricos escalonados y complicados, producto de una prolija
técnica: el calado del cuero.

Afecta una forma trapezoidal, cuya altura mixima tomada en el centro es de
unos 54 cm. de longitud; su base o parte inferior, es cerrada y tiene un ancho de 47
cm. describiendo una ligera curva hacia sus extremos. La parte superior del bolso, que
corresponde a la boca del mismo, posee 24 cm. de ancho.

A los efectos de un mejor estudio, dividiremos la pieza en tres partes, empleando
como criterio separativo en el estudio (anélisis), en base a su técnica de confeccibn, co-
mo ser: sus dos costados y el centro.

a) .Costados: se trata de dos franjas de cuero pintados, (7);. de rojo, con hematita
(6xido férrico), situadas longitudinalmente y que llevan costuras del lado interior del
bolso, en la base y en la unién con la seccién del centro,

Estas dos franjas de cuero son enteras y no poseen costuras en los bordes de la
pieza. Vale decir que en esta parte la franja ha sido doblada sobre s{ misma, Su parte
interna no se encuentra pintada, sino que adquiere una coloracién rojiza clara, muy dé-
bil, motivada por la impregnacién a través del cuero de los 6xidos metdlicos de la par-
te externa (7).

Sus dimensiones son las siguientes:

FRANJA DERECHA FRANJA 1ZQUIERDA
anverso reverso total anverso reverso total
BOCA 85 mm 75 mm 155 mm 75 mm 85 mm 160 mm
BASE 140 mm 120 mm 260 mm 120 mm 125 mm 245 mm

Designamos anverso de la pieza, a la parte correspondiente de la misma cuya
banda central sobresale unos 10 cm. con respecto a la otra (reverso),

Las costuras centrales han sido efectuadas en la parte interior del saco, con fibras
coldgenas de tendones de animales, segtin se ha demostrado en los resultados de los
andlisis de pirrolizacién entre otros. El punto de costura es el acordonado,

De cada extremo o vértice de la pieza, en su parte basal, penden flecos confec-
cionados con tiras de cuero de unos 10 cm. de largo, por un ancho menor de un cent{-
metro. El vértice derecho posee siete tiras, tres pintadas de rojo y cuatro de verde mus-
go; mientras que el izquierdo tiene ocho, cuatro pintadas de rojo y cuatro de verde
musgo. Algunas de estas tiras presentan afiadiduras de cuero con punto cordén. Esto
nos ha llevado a analizar su procedencia. Los flecos proceden de tiras laterales extrai-
das de la regularizacién de los bordes libres del cuero central. No existen en estos fle-
cos técnicas de sujecién que puedan tener valor diagnéstico. Es decit, estdn simplemen-
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te unidos, sin nudos, cosidos en cada e€xtremo con las costuras del borde basal.

En el anverso de la pieza,a 15 cm, de la base en el lado derecho y a 14 cm. en el
izquierdo de las franjas rojas de los costados, aparecen cosidos hacia el interior de la
misma, uno y tres rectingulos irregulares respectivamente, a modo de afiadiduras, Es-
tos rectdngulos alcanzan una longitud de 7 u 8 cm respectivamente, por un ancho varia-
ble de 25, 20 y menos de 10 cm., segiin se trate de las figuras citadas de uno u otro la-
do. En el reverso, lado derecho en su parte inferior, una ruptura de los 6,5 cm se pro-
dujo en la confeccién de la pieza, y se bifurca hacia la base del bolso, ha sido prolija-
mente cosida por su interior.

Para poder apreciar estos detalles de las costuras, tanto de las figuras como del
remiendo citado en las franjas laterales rojas, es necesario mirar con minuciosidad la
pieza (‘Mosaicos disimulados”).

b) Centro: esta franja es la que ofrece los motivos geométricos escalonados con
contornos en zig-zag. Su técnica de confeccién ilustra de una manera més o menos
completa como se encuentran relacionados morfolégicamente el anverso y el reverso
de la pieza, en cuanto a los temas estilizados. Aparte de tener un extraordinario valor
diagnéstico, pueden servir de rasgos objetivos de comparacién cultural. Su interés ge-
nético podria concretar en el futuro situaciones que permitan establecer nexos cultura-
les entre los pueblos prehistéricos, de una manera definitiva.

La técnica del calado simultineo llevada a cabo para dar lugar a la combinacién
morfolégica y tematica, ha sido la siguiente:

1°) se han seccionado dos franjas de cuero de forma trapezoidal, cuyas dimen-
siones son las siguientes: (Ver fig. 7, b y c).

ANVERSO (b) REVERSO (c)
Largo total 56 cm., 49 cm,
Base inferior 22,5 cm. 22,5 cm,
Base superior 10 cm, 10,5 cm.

+ Estas franjas o bandas han sido previamente curtidas y sobadas.

2°) Se ha procedido a pintar cada banda por separado; una de castafio oscuro,
mientras que la otra se lo ha hecho formando tres franjas horizontales: las de los extre-
mos de verde musgo y la del centro de amarillo terroso. La altura de cada una de estas
franjas es: inferior, 12, 5-13 cm.; media 19,5 cm. y superior, 22,5 cm.

3°) Superpuestas ambas franjas pintadas (Fig. 7, b-c), se ha procedido a calar -
por medio de algin instrumento cortante - el complejo motivo continuo, de contornos
escalonados o en zigzag, que a modo de una unidad se destaca principalmente en la
pieza que estudiamos.

4°) Luego se ha procedido a disociar o separar las partes caladas de ambos cueros
o franjas, obteniéndose cuatro unidades: b, b’, c y ¢’; mis las dos figuras respectivas del
tercio inferior. Se trata como se ha visto de un proceso de disociacién, que va a permitir
la “combinacién de esquemas complementarios”, para arribar a “composiciones compartidas”,
del paso siguiente.

5°) Este paso ha consistido en la inversién de las unidades pintadas obtenidas
mediante calado de cada una de las franjas. Es decir, el complejo motivo geométrico
castafio oscuro, se lo ha colocado en el lugar dejado por su andlogo de la otra franja de
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cuero (c + b). Esta tltima es la que presenta las tres bandas pintadas horizontalmente
y que ha sido trasladada al lugar dejado de la otra franja de la unidad de castafio oscu-
ro (b’+c’).

6°) Esta etapa ha consistido en la costura de las unidades por medio de hebras de
fibras vegetales, formando un acordonado en relieve, prolijo, grueso y compacto, que se des-
taca con notoriedad.

7°) Finalmente, luego de proceder a la inversién de la figura destacada en el bol-
50, y que independientemente constituye otra unidad (que subjetivamente parece repre-
sentar un motivo simbdlico antropomérfico), se ha procedido a su bordado, luego del
acordonado de fibras vegetales, por medio de hebras longitudinales de rdquis de plumas de
aves (8), empleando para ello el punto llamado “nudillo”, o como se lo denomina en el
lenguaje doméstico local, “rococs”.

8° La realizacién de costuras de las franjas laterales rojas (a y a’), con las respec-
tivas unidades combinadas: (c + b), (b’ +-¢’), han sido efectuadas empleando fibras de
tendones de animales, unidas con punto cordén hacia el interior del bolso. Vale decir
que sus extremos libres se unen hacia el interior del mismo. Pero previamente a realizar
las costuras, se ha regularizado los bordes libres, cortando tiras longitudinales que lue-
go constituyen los flecos.

9°) En sintesis, se puede destacar una técnica constructiva nueva en estas latitu-
des, que es la del calado del cuero y la combinacién temdtica de las formas, Los proce-
sos mentales que se desprenden son: a) Seleccidn, formatizacién y coloracién; b) Divisién
de partes por calado simultdneo; c) Combinacién y d) Sintesis (Seleccién y recreacidn): la pie-
za terminada. Su expresién simbdlica y grafica, puede expresarse mediante la siguiente
formula:

(e +¢) 4] (c +b)

b+b) © ~ " (oo

a+b+c+a’ = a

IV. UBICACION CRONOLOGICO-CULTURAL DEL BOLSO.

Esta muestra da la certeza de estar frente a un elemento de incalculable valor
diagnéstico, permitiendo tener una idea clara de las actitudes artfsticas de los grupos
pobladores de las riberas del Atuel, y de la existencia probable de pricticas ceremonia-
les o religiosas dentro de esos pueblos. Sobre todo por su complejidad y su significa-
cién temdtica-funcional y cromatica. La primera es para la arqueologia del momento,
partiendo del analisis de esta forma, irreconstrufble, pero que sugiere seguramente una
vinculacién con practicas magicas, religiosas o ciilticas (tal vez totémicas o de tipo ce-
remonial). La segunda, cromdtica, si bien tiene incidencia sobre la primera, objetiva-
mente nos muestra una gran habilidad en el pintado y fijacién de los colores minerales
en el cuero, aparte del conocimiento de la preparacién de las pieles y cueros: sobado y-
curtido. Analizaremos seguidamente el contexto arqueolégico con el cual se hallaba
asociada que se ha denominado: Atuel II. Se ubica cronolégicamente, de acuerdo a la in-
terpretacién de cuatro fechados de C-14, entre el 300 afios A.C. y el 100 A.D. Es decir,
que se sitlla en una etapa transicional, entre las culturas precerdmicas y las agroalfare-
ras, dentro de lo que se ha llamado Protoformativo ( = Protoneolitico Americano), y el co-
mienzo de las culturas del Formativo Regional Surandino (Gonzélez, A.R. y Pérez, A.
1966, Nuficz Regueiro, 1974). Estos agricultores incipientes o iniciales traen a la zona
del Atuel una serie de cultigenos en un grado de desarrollo considerable, sobre todo en
lo que respecta a seleceidn e hibridizacién de las variedades alimenticias: marz - zapalio y
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poroto (una verdadera trilogia que se repite en numerosas culturas Americanas), mis la
Quinoa (Chenopodium quinoa (Hunziker y Planchuelo, 1971).

Los grupos portadores de los restos de este complejo, se caracterizaron también
por un gran desarrollo en teneria, es decir todo lo concerniente a la preparacién y
costura de pieles y cueros animales, citindose entre los mds frecuentes los de Lama sp.
y Dusicyon sp. (Guanacos o llamas y zorros). Asimismo de la preparacién de tientos,
cesterfa en espiral o adujas, cordelerfa, trenzados de fibras vegetales cilindricos y pla-
nos, y pricticas mortuorias con momificacién intencional. Con respecto a los trabajos
confeccionados en pieles, puede destacarse la combinacién de unidades simples y com-
plejas caladas en cueros, como ser motivos triangulares, al igual que figuras complica-
das de contornos zig-zagueados, en piezas de mayor tamafio, a las que se ha procedido
2 unir los bordes libres mediante punto cordén.

La cesterfa estd muy bien representada con la técnica del colied o adujas (cesterfa
en espiral), utilizando como variedades de fundacién o relleno, manojos de fibras de
los siguientes vegetales de la flora regional: a) Cortadera (Cortaderia selloana, Grami-
neae), b) Coirén (Stipa sp., Gramineae) y c) otras gramineas distintas a las citadas. Los
mismos han sido amarrados en la envoltura cicloide o espiralada con Juncos (Scirpus ca-
lifornicus, Ciperaceae).

La cordelerfa de este horizonte es muy frecuente, existiendo motivos cilindricos
de fibras vegetales, de pelos de animales, hojas de mafz, etc. Dentro de los trenzados se
distinguen las siguientes variedades: planos, de coirén (Stipa sp.) y de otras grami-
neas; y cilindricos, de cortadera y de otras gramineas también.

Las practicas mortuorias conocidas por los portadores de la Cultura del Atuel II
(deducidos del “hallazgo cerrado” de un enterratorio de un recién nacido), es la momi-
ficacién intencipnal y preservacién por medio de resinas vegetales. Las cubiertas pro-
tectoras de pieles de animales que constitufan las envolturas del paquete o fardo fune-
rario, juntamente con su cestillo en técnica de colied o adujas (que protegia la cabeza
del mismo), forman los elementos contextuales de este tipo de costumbres funerarias
un tanto singular, de la regién que nos ocupa. Este fardo funerario ha sido datado por
C-14, arrojando una antigiiedad de 1910160 afios A.P. (= 440 A.D.). (Lagiglia, H.,
1976).

En un primer momento se pensé que la presencia de una serie de vegetales pro-
pios de la Flora Andino-Patagénica, en el horizonte superior de la gruta, tales como
Chusquea culeou, Gramineae (Cafia Coligiie) y Mizodendron sp. (Mizodendraceae)
(Semper y Lagiglia, 1968, pp. 110-111), nos estaban indicando una relacién de inter-
cambios o de afluencias culturales del Norte Patagonico Andino. Por tratarse de cultu-
ras de zonas transicionales (Area Andina y Patagbnica), queda plenamente justificado.

Un cestillo del horizonte superior, contenfa 3037 semillas de porotos (Phaseo-
lus vulgaris var. oblongus Alef.), es decir un kilogramo y medio, que fuera motivo de
un estudio especial (Lagiglia, 1963) (9), contenfa en su interior asimisme dos disemi-
nulos que determinamos como Ximenia americana (Olacaceae) (10), y fue datado en
2.210 £ 90 y 2.120%95 afios A.P. Coincidiendo estos datos con los establecidos para el
parvulo infantil (1.910260 afios A.P.) y el de una mazorca de maiz (2.065Z 40 afios
A.P.) (Vogel y Lerman, 1969), este nivel de agricultores iniciales se habrfa desarrolla-
do, como se expresd precedentemente, entre el 300 afios A.C.y el 100 afios de la Era
Cristiana, pudiendo perdurar.

V. RELACIONES MORFOLOGICAS Y ESTRUCTUR.ALES,

La forma general trapezoidal de este bolso, con flecos en sus extremos, hacen re-
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cordar a piezas similares tejidas del Area Andina, de caricter etnogrifico y arqueolégi-
co, cuyas muestras se encuentran difundidas y conservadas en diversos museos del
mundo.

En el andlisis de las técnicas textiles del antiguo Pert, Palavecino, D.M. (1942, pp.
289-291), destaca como uno de los rasgos morfolégicos sobresalientes, el “tejido tra-
pezoidal”, Las numerosas formas para Coca (11), entre otras del Perti y ireas vecinas,
presentan caracteristicas sintomdticas, que, independientemente de las técnicas logra-
das para su confeccién, destacan dos aspectos importantes: a) presencia de forma tra-
pezoidal y b) existencia de flecos en su parte inferior, ya sean en sus extremos o reco-
rriendo todo el borde en ese lado (12).

Bolsas que difieren tanto en técnica, como en forma, existen en los pueblos del
N. y N.E. argentino, tanto como para citar un ejemplo, las de caraguatd, de los grupos
etnograficos Chaquefios.

Bolsas tejidas con flecos similares a las que aqu{ estudiamos pertenecen segiin los
distintos autores que hemos consultado, a la “Cultura de Nazca”, del antiguo Perd, Se sa-
be que el desarrollo de las diferentes fases de esta cultura de la costa sur, corresponde
al Periodo Intermedio Temprano. Su cronologizacién, basada en datos de radiocarbono,
la hacen comprender entre el 370 afios A.C. y el 540 A.D. No sabemos si las formas de
referencia puedan estar o né relacionadas con las fases antiguas de dicha cultura. La
dispersién de rasgos culturales de los centros andinos, tras la implantacién de la textile-
tfa en telar, debi6 retomar las formas precedentes cronolégicamente, de pueblos de
modalidades completamente distintas, tal vez pastores y/o cazadores superiores. Espe-
cificamente para referirnos al tema que tratamos, si aquellas se confeccionaron en pie-
les o cueros, en €sta la situacion de forma fue materializada con técnicas tejedoras. En
sintesis podemos inferir, que las relaciones morfolégicas obvias que se visualizan en es-
tas formas de bolsos de las culturas tejedoras andinas, debieron inspirarse en las raices
o reminiscencias de modelos similares confeccionados en cueros o pieles de patrones de
cazadores superiores de la Etapa precerdmica. Se debe destacar que gran parte de los
restos culturales de Atuel II, denotan corresponder a grupos que no practicaron, o que
desconocieron tal vez, la técnica del tejido en telar, aunque algunas muestras sefialan
el uso del semitelar. Sélo en los finales de su desarrollo, parece ser esta cultura la re-
ceptora del Horizonte Cerdmico Inicial. Por su ubicacién marginal, Lautaro Niifez
(1974, p. 174-5) opina que la economia de este grupo descansaba principalmente en la
caza y en la recoleccién, aunque nuestra opinién personal nos hace pensar que debi6
alcanzar una estabilidad 6ptima, equilibrada y ajustada a un balance tanto de los pro-
ductos de la caza como los de recoleccién y cultivo. La variedad y cantidad de cultige-
nos hace pensar otra cosa, diferente de enfatizar que la caza es la responsable principal
de la economfa del grupo.

Por tltimo nos toca establecer nexos de relacién morfolégica con las armaduras
o corazas patagénicas de cuero. Se conocen y conservan hasta el presente tres ejem-
plos, en los Museo de: la Plata (Bs. As.), de Santiago de Chile y del Hombre, en Paris.
La armadura del Museo de La Plata, pertenecié al Cacique Chocory (13), estd formada
por una tdnica de siete cueros superpuestos de guanaco, con mangas. Hecho que fun-
cionalmente refuerza su uso como armadura defensiva de guerra. Fue publicada prime-
ramente por Outes y Bruch (1910, fig. 12) y posteriormente en forma analftica y des-
criptiva por Vignati (1931, pp. 364-366). El segundo ejemplo, del Museo Nacional de
Historia Natural de Santiago de Chile, descripto por Silvia Quevedo (1966), se asigna
etnogrificamente como perteneciente a un pehuenche. Finalmente la tercer forma,
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del Museo del Hombre, fue descripta comparativamente por A.R. Gonzalez (1970).
Retoma este autor el problema de las armaduras patagénicas, analizando antecedentes
bibliograficos y etnohistoricos. Llega a la conclusién que su probable origen fue Mapu-
che (Araucano), y que habrian sido introducidos por éstos a las Pampas y Patagonia
Argentina, siendo adoptada por sus grupos étnicos.

Lo que ahora nos interesa resaltar es simplemente un aspecto formal, disociante
de aquel de mayor peso, el funcional. Las corazas de referencia nos recuerdan por su
forma trapezoidal y la existencia de flecos angulares, como asi mismo la divisién es-
tructural en tres bandas crométicas verticales, al bolso del Atuel. Pensamos que esta re-
lacién puramente morfolégica se desprende de un fondo comin, de ancestrales mode-
los que debieron ser usuales dentro de cazadores andino-patagonicos y que de alguna
manera hicieron perdurar la idea de la forma trapezoidal con flecos. Los trajes patago-
nes, han sido pintados en diversos colores, al parecer minerales (ocre rojo, ocre amari-
llo o negro o blanco). Es obvio destacar la relacién existente con la forma que estu-
diamos en los siguientes aspectos: a) Divisién de cada una'de las partes (frente, cara o
faz), en tres franjas longitudinales diferenciadas, y b) Existencia de flecos marginales.

En cuanto al primer punto se nota una acentuada relacién comparativa croma-
tica. Las franjas laterales de las armaduras estén pintadas de ocre rojo, mientras que
la central es amarilla o blanco crema. Esta dltima separada de las anteriores por sendas
gruesas lineas de color negro o blanco. Estos detalles diferenciales cromaticos se notan
también en el bolso del Atuel, con excepcién de la franja central, que a pesar de poseer
color amarillo (ocres, entre otros), se complica porla combinacibn cromatica de com-
posiciones complementarias producto de la técnica del calado.

De resulta de este analisis, puede argumentarse que existen entre ambos, rasgos
comparativos de identidad comin, que responden a un modelo estructural y formal,
que han sufrido procesos de perduracién de algunas formas arcaicas, que por disocia-
cién, hizo que las tinicas patagonicas fueran perdiendo una seric de rasgos a través del
tiempo, de no ser que, por una sencilla simplificacién funcional no fueran aplicados.

Si es que existi6 alguna perduracion cultural como la que planteamos, cudles
son las causas que lo hicieron?. Poscen algin contenido migico, simbélico o totémi-
co?. Lo desconocemos, al igual que pensar que sean culturas del tipo de Atuel II, de
las que hayan sido tomadas o legadas. Tanto la agricultura, por diversas causas (ecologi-
cas o historicas y culturales), no tuvo lugar en el desarrollo histérico de las culturas
patagénicas de cazadores superiores. De igual modo ha sucedido con la cesterfa, la
textilerfa y la cerdmica que no alcanzaron una paternizacion o generalizacién amplia,
y cuando les liegé fue por contactos con otras culturas y en forma muy tardfa histé-
ricamente.

Nos queda ain un interrogante muy grande, y es el de establecer con certeza
si las corazas patagonicas, de la manera formal y estructural como las conocemos, fue
un producto cultural adoptado por los Tehuelches y/o grupos “Pampas” (en sentido
amplio), tomado de los Mapuches o existieron antes del arribo masivo de estos tltimos
grupos por el territorio Argentino (Gonzélez, A.R. 1970).

El hecho de que muchos elementos decorativos o simbolicos de la patagonia,
recuerden a los motivos de algunas culturas tejedoras andinas, ha inducido frecuente-
mente a numerosos autores (Menghin, 1957 y sus seguidores), a la bisqueda de un ori-
gen en la temitica decorativa de la cerdmica temprana del Noroeste Argentino. En ver-
dad, Menghin, (op. cit. p. 75-76), se asombra porque todos estos temas tienen muchas
relaciones Americanas. y finalmente argumenta que ‘“Se trataria en parte de la difusién
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desde un estrato estilistico comin, en parte del desenvolvimiento convergente en base
a rafces idénticas”. No serdn estas raices idénticas producto de una tradicién manada
del calado del cuero de antiguos estratos de cazadoressuperiores odeculturasprotofor-
mativas de América? (14).

Es vilido sentar, que los Tehuelches Septentrionales (Giinuna Kéna), habr{an su-
frido para la época en que se data la coraza de Chocory (de dudosa filiacién Mapuche
segun Casamiquela 1965, pp. 34-35 y 93) el efecto de transculturacién de las influen-
cias masivas Mapuches, perdiendo su inercia cultural tradicional como un todo, para
pasar a formar parte del complejo, producto de una complicada fusién étnica y cultu-
ral (15).

V1. RELACION CON LOS MOTIVOS DEL REPARO DE LAS PINTURAS ROJAS.

En 1956 presentamos la tesis acerca de la naturaleza genética de los motivos de
un reparo del Rincén del Atuel (Lagiglia, 1956, 1956 a.), que asimilamos por su vincu-
lacién temadtica y estructural, a la decoracién de las unidades ceramolégicas de la Cul-
tura Condorhuasi (16). Aunque sin una adecuada interpretacién, esta idea comparativa
puesta de manifiesto en un primer momento, trataba la bisqueda mds que genética,
cronolégica, acerca de la ubicacién temporal de tales expresiones rupestres, conmo ma-
nifestaciones comunes de una misma etapa o periodo de desarrollo cultural. Los nue-
vos aportes producidos con posterioridad, con la ayuda del C-14 y de los descubri-
mientos, nos hicieron revalorar la utilizacién de los términos empleados en un primer
momento.

Un anilisis ripido y objetivo nos lleva a poner en franca relacién estilistica las
decoraciones del bolso que estudiamos, con los motivos pictograficos del Reparo de las
pinturas Rojas. Ambos son contenidos de un mismo fondo cultural comin, que hemos
definido como Atuel II.

Dichas pictografias se ubicaron en un primer momento como contemporaneas al
desarrollo de la Cultura Condorhuasi en el Noroeste Argentino, como expresién de
productos de desarrollo cuyas rafces deben haberse desprendido de un mismo o pare-
cidos fondos culturales. De ddnde procede la rica temitica decorativa que retoman las
culturas agroalfareras tempranas del Area Andina, de la textilerfa o de la técnica del
calado de los estadios culturales precedentes?. Es esto un aporte de Culturas del Proto-
formativo Andino o un Patrén Pan-Andino Patagénico legado de los antiguos Cazado-
res Superiores?.

VIIL. SINTESIS FINAL.

En el recorrido analitico de la hermosa pieza arqueolégica del Atuel, que hemos
presentado, cuyo estudio detallado nos ha llevado a numerosas reflexiones, puntuali-
zamos las siguientes conclusiones:
1°) Muchos pueblos prehistéricos de Sudamérica tuvieron conocimiento de la técnica
del calado en cuero, de la formacién de figuras complementarias en composiciones
compartidas, donde se hace notar también la combinacién cromitica de los temas, en
unidades o radicales que pueden o no repetirse en el todo.

2%) Que por tratarse de una técnica sumamente complicada, debié ser, el producto de
una larga tradicién, cuyo patrén debié tener sus raices en pueblos cazadores superiores
Pan-andinos y patagénicos, desde tiempos remotos, y que fue trasmitida a culturas
protoformativas, y de éstas a las primeras aldeas agroalfareras andinas.

3°) En el inicio de la era Cristina, y al final del primer milenio antes de Cristo, agricul-
tores incipientes o iniciales del Atuel, habrfan adoptado esta técnica del calado, y des-
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tacado un estilo de disefios escalonados o de bordes zig-zagueados en el arte rupestre.
4% La idea 0 modelo trapezoidal en muchas formas de la textilerfa andina, en especial
de bolsos con flecos, tiene rafces profundas cuyos origenes debieron estar vinculados
a culturas protoformativas o arcaicas 0 a Cazadores Superiores Andino-Patag6nicos.

5% Que la técnica del calado del cuero, debib ser la respuesta recurrente e independien-
te, en diversos pueblos de cazadores o pastores, tras la biisqueda y aprovechamiento de
las pieles y cueros para su confinamiento formal.

6°) Que se hace necesario impulsar un nuevo replanteo acerca del arte decorativo de
muchos temas patagénicos y andinos, en el establecimiento o no del empleo de los
modelos de disefios del calado de cuero para su inspiracion, como asimismo el regis-
trado en el arte del material mobiliario.

San Rafael, Setiembre de 1979.
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NOTAS:

1. Doctor en Ciencias Naturales, Licenciado en Antropologia, Director del Museo de Historia Na-
tural dependiente de la Direccién Municipal de Cultura de San Rafael (Mendoza).

2. Estos interrogantes nos traen a la memoria una tesis sustentada por Greslebin (1937), quien cree
que mucho de los elementos grificos o mogivos geométricos del neolitico Europeo y de Améri-
ca, deben ser llamados “symbolos automdticos” (o motivos automdticos, mas correctamente),
“si se atiende a sus respectivos procesos de formacién, por ser simples resultantes mecdnicas del
cruce de la trama con la urdimbre, tanto en el telar, como en la canasterfa y en la estera” (op.
cit. p. 113).

3. Este autor retomando el trabajo de Jensen, 1960.: Beziehungen zwischen dem alten Testament
und der nilotischen Kultur in Afrika. Culture in History, Essays in Honor of Paul Radin, pp.
449-466. New York, (obra no consultada), indica el significado simbélico del corte de pieles en
base a observaciones de estas practicas en pueblos de] Este de Africa y de datos que se mencio-
nan en el Antiguo Testamento. De acuerdo con este autor, en Africa el corte longitudinal de un
animal sacrificado, a lo largo de la columna vertebral esta vinculado con la concepcién del “ali-
neamiento social", con una tribu o con treguas politicas entre tribus, El objetivo que cumple la
divisién del animal sacrificado es “neutralizar malos efectos de un real o presumible incesto,
contravencion de la regularidad matrimonial y la razén de este uso vino claramente a la luz de
un nimero de mitos del Oeste de Africa de origen tribal, en los cuales la primera “divisién so-
cial", (aquellas entre mitades elegidas por matrimonio), es simbolizada por la division legendaria
de un animal sacrificado, del cual las dos mitades eran asignadas a los progenitores de dos prin-
cipales clases matrimoniales dentro de las tribus” (Schuster, 1964, p. 563).

4. El ejemplo cuya ilustracién reproducimos, directamente con la reconstruccién hipotética del
esquema de “mosaico de cuero”, estd tomado de Schuster, 1964, p. 575, fig. 9, del hacha cere-
monial patagénica publicada por Serrano, 1947, fig. 133 y Menghin, 1957, fig. 19, procedente
de “El Cuy”, Rio Negro, Argentina,

5. Lagiglia, 1969, s¢ ofrecié wna ripida descripcién del bolso y un andlisis fisico y quimico del
cuero.

6. Haremos algunas aclaraciones terminoldgicas usuales, tales como sobado y cuero. El sobado es
una téenica de ablandamiento de las pieles y cueros, mediante un manoseo repetido, que se hace
humedeciendo primero las partes de referencia y sometiéndolas a una accién mecdnica manual
que permite lograr su flexibilidad.

El cuero es la piel curtida, es decir convenientemente transformada mediante sustancias
quimicas que produzcan la aglutinacién de las protefnas de los tejidos que la forman, en un
cuerpo blando inalterable, flexible, sdlido e imputrescible.

Entre las sustancias quimicas empleadas en el curtido de las pieles pueden citarse: el tanino,
alumbre, bérax, aceites vegetales, sales de hierro, como ser sulfatos e incluso dxidos, etc.

Como sc puede apreciar en el andlisis quimico efectuado sobre porciones de la pieza que es-
tudiamos, y otras observaciones fisicas, establecen que el mismo corresponde a un cuero (Lagi-
glia, 1969). Es necesario destacar que la pintura exterior del bolso ha sido uno de los elementos
mds significativos usados en su curtido, Los éxidos metdlicos, en este caso de hierro, producen
la aglutinacién de las proteinas.

7. Resaltaremos aqui los conceptos referentes a pintado y teflido de un cuerpo determinado, Un
cuerpe pintado es aquel que ha sido cubierto por una delgada o gruesa capa de una sustancia o
mezclas de €stas que le otorguen color (“‘Pinturas”). En cambio, el tedido es aquel fenémeno
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Figura 5. Anverso del bolso de cuero curtido y bordado del Rincén del Atuel. Pertenece al com-
plejo cultural: Atuel I1. (Reproduccién Carlos Sanchez y Ricardo Lorenzo).

Figura 6. Reverso del bolso de cuero curtido y bordado del Rincén del Atuel, Argentina. Perte-
nece al complejo cultural: Atuel II. (Reproduccién Carlos Sanchez y Ricardo Lorenzo).
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Figura 6.
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Figura 7. Desarrollo esquemitico de la técnica de separacién de formas, calado, combinacién y
confeccién del bolso. (Dibujo Victor Brendani).
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de los cuerpos o masas de diferente composicién que adquieren coloracién por la aplicacién de
determinadas diluciones de preparaciones colorantes, con o sin la ayuda de técnicas adecuadas
o especiales. El tefiido de un cuerpo consiste en la impregnacién profunda y uniforme de tal
manera que los colores que se obtengan no se alteren por mucho tiempo, sea por ¢l uso o por
efecto de factores externos.

La pintura es aplicada generalmente mediante un pincel u otro objeto similar, mientras que
Ia tintura sc bace en la mayoria de los casos por inmersion o bafio. No nos extenderemos en es-
tos aspectos mas de lo sefialado. Pero es frecuente observar que se confunden estos conceptos
bésicos, sobre todo al tratar pieles preparadas o cueros. A veces la distincién entre estos proce-
sos o fendmenos no es muy clara, pero basta sefialar que en el pintado de una piel o en su teii-
do por medio de pigmentos vegetales o minerales, se asegura casi siempre, su conservacién yfo
curtido. En estas latitudes Cuyano-Patagénicas, estos procesos de coloracién de las pieles con-
ducen a su curtido. El uso frecuente de dxidos metdlicos, sobre todo de Hierro, produce la pre-
cipitacion de los coldgenos de las pieles, lo que asegura su imputrescibilidad. De esta manera pie-
les sobadas, logran transformarse en cuero mediante la aplicacién de pigmentos minerales usa.
dos para su decoracién. Por la naturaleza colagena de las picles también se produce un proceso
de impregnacién, Toda pintura estd integrada por lo menos de tres constituyentes esenciales: 1%
Pigmento: polvo opaco que proporciona el color; 2°) Aglutinante o mordiente: sustancia que fi-
ja el pigmento sobre ¢l soporte a pintar. Es decir provoca una afinidad entre la sustancia colo-
rante y el cuerpo a colorear. 3°) Diluyente: fluidifica la pintura permitiendo su aplicacién,

Aunque es sumamente diffcil establecer la naturaleza de los aglutinantes empleados por
nuestras pretéritas culturas aborigenes, citaremos a titulo ilustrativo algunos ejemplos: a) De O-
rigen Mineral: alumbre, sulfato de hierro, sulfato de cobre, ctc.; b) de Origen Orgdnico: lipidos
y proteinas, tales como aceites y grasas vegetales y animales, diferentes tipos de alojas (bebidas
obtenidas por fermentacidn de frutos de maiz, chafar, molle, algarrobo, etc.), v también orina
humana y de animales. Tanto en la composicién de pinturas y tinturas los mordientes usados
son similares segin sus tipos, en difercntes casos de acuerdo a la respectiva capacidad de disolu-
cion.

8. Determinado por el autor en base a pruebas de andlisis de sustancias queratinicas y observacio-

nes microscdpicas (ver Lagiglia, 1969).

9. Lagiglia, 1963. La antigucdad asignada en esa oportunidad al bolso y su contenido es errénea y

fue aclarada con nuevas investigaciones.

10. La primera determinacién botdnica como bellotitas de un Quercus sp. (Fagaceae), confundié la
cronologia del nivel, pensindose que al ser un género exdtico a nuestra flora podria haber sido
introducido en épocas posthispdnicas. Los cuatro antiguos fechados C-14 del nivel indujeron a
una prolija reflexion del problema y a un cuidadoso andlisis de las semillas de las plantas de la
flora autéctona, lo que nos llevd personalmente a la determinacién del albaricoquillo o albari-
coque (Ximenia americana L. Olacaceae), Fruto agridulce y aromitico y de semen o almendra
palatable y alimenticio. La ampliacion de las excavaciones, proporcioné mayor cantidad de
ellas, dentro del mismo nivel de Agricultores iniciales del Atuel I1,

11, Erythrixilon coca Lamarck y de sus varicdades (var. bolibianum (Burck) y novagranatense (Mo-
rris), Erythroxilaceae,

12, Citarcmos algunas piczas tejidas andinas a titulo informativo, de la bibliograffa que tengo a
mano, sin que esto: constituya una revisién ni exhaustiva ni sistemdtica: la publicada por Pala-
vecino (1942), procedente de Nazca y confeccionada con la técnica del “Kelim'|; otras formas
procedentes de Ica, Kawachi, Costa Central del Peri, han sido estudiadas por Taullard (1949).
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La técnica del tejido es en ciertos casos complicada, con asociaciones temidticas zoomoérficas,
geométricas, utilizando materias primas diversas, de origen animal: lana deGuanaco, Vicuiia,
Alpaca, ete., y de origen vegetal, algodén (Gossypium, sp. Malvaceae).

Otros ejemplares si bien se acercan a la forma trapezoidal, adquieren mds bien la de abani-
cos. Aparecen tejidas tanto en el Perti como en el Norte de Chile. Entre los especimenes cono-
cidos citaremos: una publicada por Boman (1908, t. I, p. 761, fig. 189), que corresponde a una
camisa, la otra estudiada por Montell (1025, p. 169, fig. 82), ambas del Norte de Chile. La pri-
mera de Chiu-Chiu y la segunda de Arica.

He citado a titulo referencial las camisas en forma de abanico o trapezoidales, estudiada por
los autores antes citados, por haber sido inclufdas por Palavecino (1942), dentro de las sefiala-
das caracteristicas de su topico “Tejido Trapezoidal', Aqui en estos casos la relacién meramen-
te formal, no es conducente de equiparar con los patrones culturales disimiles que tratamos.
Pues debe tenerse en cuenta, muy especialmente, que la relaciéon formal en estos casos, involu-

cra otra mas importante, la relacién funcional,

13. Aparte de observar personalmente la coraza de cuero del Cacique Chocory, expuesta en la Sala
de Etnografia del Museo de La Plata, hemos revisado cuidadosamente las colecciones de picles
y cueros conservadas en esa casa de estudios, llamandonos la atencién dos bolsas de cuero, iné-
ditas, de las que podemos ofrecer los siguientes datos:

a) Bolsa de cuero N° 19.586. Col. M.L.P.; Procedencia: Tierra del Fuego (Beagle), Magnitudes:
altura 450 mm.; ancho superior (boca), 385 ynm.; ancho inferior (base), 470 mm, Descripcién:
bolsa de cuero de forma subtrapezoidal, irregular, pintada de ocre rojo; actualmente decolorida.
Cosida con punto cordén flojo (no como la del Atuel), en sus costados laterales.

b) Bolsa de cuero N° 19.585. Col. M.L.P.; Procedencia: Idem anterior, Magnitudes: altura, 445
mm.; ancho superior (boca), 335 mm.; ancho inferior (base), 400 mm, Descripcién: bolsa de
forma trapezoidal, pintada de ocre rojo también, cosida con punto cordén flojo en sus costados,
en forma idéntica a la anterior. En una de las caras de la parte superior existe una afiadidura de
un trozo de cuero,

En ambas formas, un cordel une las caras por su parte media con el objeto de poder asirlas.
Figuran en las fichas del Museo de La Plata, como “Yagan", (Col. Godoy, 1887). Es decir per-
tenecientes a los grupos etnograficos australes conocidos con el nombre de Yahgane o Ydmanas.

Casamiquela, op. cit. p. 93, nos dice acerca del célebre Cacique Chocory, “Que era oriundo
dc Azul, provincia de Buenos Aires, segiin mi informante Carmen Nahueltripay (lo que queda
confirmado por la toponimia, ya que existe un arroyo que lleva su nombre), aunque gobernaba
en el sur del Neuquén”,

“Un hermano, suyo de nombre (araucano) Llankatripai, casado con Piichiiwishifi Kifekir,
mi informante tan valiosa (segin ella misma)”'. Este autor ha puesto en duda cl origen araucano
del citado cacique. Es evidente para la fecha en que Chocory actuaba, la confusién étnica y cul-
tural ha gravitado en forma negativa en el establecimiento correcto y adecuado de las unidades
puras y mezcladas que tuvieron el escenario de las inmensas llanadas Argentinas,

14, Estas reflexiones, que tras el andlisis del trabajo de Schuster op. cit. hemos comentado, deben
ser sometidas nuevamente a revisién. Las pruebas que ahora se nos presentan son sumamente va-
.Hosas. El primero en sostener relaciones o filiaciones de algunos estilos rupestres patagénicos,
como el “estilo de grecas”, con culturas agroalfareras del N.O. Argentino, fue Menghin (1954),
descartando la idea de su probable origen araucano sostenido en su memoria de 1952, Esto ba-
sado en la profusién de muestras textiles araucanas que conservan temas confrontables con di-
cho estilo (Menghin, 1957). Mds especificamente, los nexos y filiaciones las establece este autor
con la decoracién incisa de algunos ceramios de la entonces llamada “Cultura de Barreales’, o
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mds propiamente la “Cultura de Ciénaga'), que se desarrollé durante el periodo temprano en el
Arca Central del N.O. Argentino (Subdrea Valliserrana). Puede destacarse que durante el desa-
rrollo de la Cultura de Ciénaga, a juzgar por la decoracién ceramoldgica, el arte de temas geomé-
tricolineales tuvo una gran incidencia. Pero nos queda el interrogante de sus fuentes de obten-
cion: la textilerfa o el calado del cuero?. Una de las muestras alfareras que el mismo Menghin
(1957, p. 75, fig. 20) reproduce,ilustra una decoracién con inversién de unidades que puede
darse tanto en el tejido como en el calado del cuero,

15. Ese complejo, es lo sellado bajo el rétulo criptico de “araucanizacién”, término usado frecuen-
temente, y del que queda mucho por conocer seriamente, Es indudable que cuando penetramos
en las fuentes etnohistéricas posteriores al siglo XVII, si no hallamos un criterio generalizado
que nos permita hablar de araucanizacién, no debemos echar mano a este concepto. Si bien el
proceso del Hors-Complex tuvo gravitacién en la aculturacién de los aborigenes de nuestras es-
tepas y llanadas de la Pampa-Patagonia, debieron existir grupos étnicos y culturales aislados, dis-
tintos de los araucanos o mapuches, cuya influencia fue pobre. Atin cuando se producen mez-
clas culturales y étnicas diversas, no siempre se anula la tradicién de los diversos grupos que se
ven sometidos al proceso del cambio cultural.

16. Después de reflexionar sobre nuestras primeras apreciaciones, cuando generalizibamos al hablar
de “influencias Cordorhuasi”, de una sola cosa estdibamos seguros: los emparentamientos forma-
les y estructurales nos inducian a ubicar estas manifestaciones como modas de un periodo cul-

tural manado de un fondo cultural comiin y ubicable dentro de culturas tempranas,
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